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نگاه عکاس ؛ نگاهی تا ابدیت ...

جهان امروزه، جهان هنر اســت و هنرمند در هر کالبدی که این نام را بر 
دوش می کشد، با حس و عزمی راسخ در این مسیر، در جهت ماندگاری و 
پویایی تلاش می کند و در این میان، نگاه عکاس و هنر عکاسی حرف هایی 

برای گفتن دارد که در یک آن، ثبت می شود و تا ابدیت، ماندگار...
در قاب چشمان این قشر از هنرمندان، حرف هایی موج می زند که کمتر 
بازیگری با حس آن، در کالبد هنر؛ نمایان شده یا کم نظیرترین شعری، در 

پوسته خود؛ آن را وزن داده است.
عکاسان، با زبان بسته، چشمان تیزبین و حس هنرمندانه، می بینند آنچه 
را که افراد عادی به سرعت از کنار تصویر مورد نظر می گذرند و توجهی به 
آن نمی کنند و آنچنان از تصویری در جامعه یا طلوع خورشیدی در کرانه،  
نقشی را در قاب عکس، منقش می کنند که با کمترین توجهی به تصاویر 
جذب شده در قاب دوربین، صدای ساکت ترین عکس هایی را می شنویم 
که هزار حرف دارد و صد رنگ و صد البته این رســالتِ هنرمندی است تا 
با دید و ایده و تکنیک های متفاوتی که در این امر به کار می بندد، پیامی 
را در آثارش منتقل کند برای ماندگاری در اذهانی که خیلی زود همه چیز 
را فراموش می کنند، مگر ماندگارترین آثاری که حرفی برای گفتن دارند 

و دستی بر آتشِ هنر.
و در این میان، استان البرز با جاذبه بالایی از هنر عکاسی و عکاسان نمونه و 
توانمندی که در خود جای داده است و در جشنواره های متعددی که برپا 
شده است، نام نخبگان عکاسی را بر خود حک کرده که در خلق تعامل افراد 
و عکس ها، هنرمندانه استعداد به خرج داده اند که بی تردید جای خالیِ 
برپایی نمایشگاه های تخصصی در حوزه عکاسی، بیشتر به چشم می خورد.
تأثیر بســزایی که روند برپایی نمایشــگاه های تخصصــی در حمایت از 
مقوله های مختلف هنری بر جای می گذارد، انکار نشدنی است و امیدواریم 
تا برای ایجاد این فضای الزامی در اســتان، پله های ابتدایی نهاده شود تا 
هنرمندان بومی اســتان بتوانند از فضای مطلوب نمایشــگاه برای عرضه 

عکس های تولیدی، نهایت بهره را ببرند.
در این اثنا، نام مهندسان عکاس نیز بیش از گذشته خودنمایی می کند؛ 
هنرمندانی که با چَشــم جان، از خطوط مهندسیِ ذهن، آنچنان در زوم 
تصاویر، نقش آفرینی کرده اند که زیبایی تصاویر را که در وهله ابتدایی کمتر 

دیده ای برآن توجه داشته، دوچندان کرده اند.
بی شــک زاویه دید این قشر فرهیخته از جامعه، متفاوت تر از سایر افراد 
اجتماع می باشد؛ مهندسانی که با زاویه و کنج و خطوط، سر و کار دارند، 
اینبار تمام مشــغله و آمارهایشان را ما بین تصاویری جاسازی کرده اند تا 
بهتر بتوانند ذوق و تکنیک را در هم آمیخته و در پرورش و تقویت این امر، 

سربلند بیرون بیایند.
امســال توفیق آن را داشتیم که برای سومین سال پیاپی هنر مهندسان 
عکاس البرزی را در مقابل دیدگان مشتاق همشهریان شریف و هنردوستان 

عزیز قرار دهیم. 
طی فراخوان عمومی از مهندسان سازمان نظام مهندسی ساختمان البرز 
دعــوت گردید تا آثار خود را بــه دبیرخانه همایش واقع در کانون صنفی 
مهندســان ساختمان البرز که قدیمی ترین تشکل مهندسی کشور است 
و دغدغــه های صنفی، فرهنگی و علمی آن زبانزد تمام مجامع حرفه ای 
می باشــد، ارائه نمایند. پس از داوری و انتخاب آثار، در محل گالری خانه 
بــاغ پارک تنیس به مــدت یک هفته جهت نمایش عکــس ها، میزبان 
بازدیدکنندگان خواهیم بود و انشاءا... طی برگزاری نمایشگاه، جلسات نقد 

آثار نیز با حضور اساتید و صاحب نظران حوزه عکاسی برگزار خواهد شد.
یقینا جای پای هنر عکاسی تا ابد ماندگار است و مهندسین عکاس البرز، 

راهی تا ابدیت ماندگار را رقم خواهند زد.
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سومین دوره نمایشگاه گروهی عکس »مهندسان عکاس« 
با حضور اعضای هیأت مدیره ســازمان نظام مهندسی و 
اعضای هیأت مدیره کانون مهندسان ساختمان البرز صبح 
روز شنبه 15 اســفندماه 1394 در گالری خانه باغ پارک 

تنیس افتتاح شد.

دکتر مجربی کرمانی رئیس سازمان نظام مهندسی ساختمان البرز، 
مهندس فرهاد سهرابلو، مهندس هوشــنگ کاتب، دکتر کوروش 
غفاری، مهندس پرویز سیروسی، مهندس محمد قنبری، مهندس 
شــاهین شیفته و مهندس محمد اویســی از اعضای هیأت مدیره 
سازمان نظام مهندسی ساختمان البرز و همچنین مهندس محمد 

اســکندری رئیس هیأت مدیره کانون مهندسان ساختمان البرز، 
مهندس آرش مهدوی مدیرعامل کانون مهندســان ســاختمان و 
دبیر نمایشگاه و صاحبان آثار و دیگر اعضای سازمان نظام مهندسی 
و علاقمندان هنر عکاســی در این مراسم، حضور داشتند و جمله 
میهمانان و شرکت کنندگان اذعان داشتند که کیفیت آثار و محل 

برگزاری نمایشگاه بسیار مطلوب بوده و امید این می رود که با اقبال 
عمومی مواجه شود.

نمایشگاه عکس »مهندسان عکاس« تا پایان روز شنبه 22 اسفندماه، 
همه روز از ساعت 9 الی 19 در خانه باغ پارک تنیس واقع در کرج، 

بلوار جمهوری، باغ فاتح دایر و بازدید برای عموم آزاد است.

گزارش تصویری افتتاح نمایشگاه با حضور اعضای هیأت مدیره کانون و سازمان نظام مهندسی ساختمان البرز

  سرمقاله
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ویژه سومین دوره
نمایشگاه  عکس

 » مهندسان عکاس «

گو هر دشت

ایران، هندسه ای زیبا

بسم ا... الرحمن الرحیم

عکس، به تحقیق رسانه ای فراتر از آنچه تصور می شد 
و می شــود در توســعه دانش و فرهنگ تصویری، 
اجتماعی، هنری و به ویژه در توســعه پایدار نیروی 
انســانی خلاق و ماهر و مدیریت های کلان جوامع 

بشری تاثیر گزار بوده است و خواهد بود.
هیأت انتخاب با در مجموع حدود  470 اثر دریافتی در 
دبیرخانه، تعداد 57 قطعه عکس از 34 عکاس را برگزید.
و این بدان معنا نیست که باقی عکس های راه نیافته 
به نمایشگاه فاقد ارزش های لازم بودند، بلکه تصمیم 
هیأت داوران با مشــورت دبیر محترم بر این بود که 
انتخاب عکس ها رویکردی کاملا عکاســانه داشته 

باشــند و از طرفی سقف عکس ها برای نمایشگاه به 
استانداردهای حرفه ای و تعداد معینی برسد.

اما بودند عکس هایی که قابلیت ارائه داشــتند ولی 
این محدودیت و سختگیری هیأت انتخاب بود که با 
مروری چند باره در هر بخش، عکس ها را حذف کرد 

که از این بابت هم خرسند است و هم متاسف.
به لطف خدا و کانون صنفی مهندســان ساختمان 
کرج و جامعه اعتلای مهندسی استان البرز و همراهی 
خیل هنرمندان عکاس با اســتقبال مثــال زدنی، 
شــاهد برگزاری سومین نمایشگاه عکس مهندسان 
عکاس هستیم. حرکتی شریف و فرهنگی که توسط 
شــخصیتی فرهیخته و دوستدار فرهنگ و هنر این 
خــاک، بخصوص هنر مانا و وزین عکاســی، آنهم با 

تکیه بر پشــتوانه ی عشق و توان هنرمندان عکاس، 
امید تداوم و بی حاشیه بودن برای تحقق اهداف این 
حرکت فرهنگی که همان امــکان عرضه و معرفی 
هنرمندان عکاس و در نتیجه بالا بردن ســطح این 

حرفه و هنر می باشد را آرزومندیم.
آنچه در این مسیر قابل ذکر و تامل است، حضور جدی 
و بیشتر هنرمندان در سومین نمایشگاه با نگاه تخصصی 
و هنری تر است که نوید بخش بالا رفتن و طی نمودن 
مسیر رو به بالا برای این حرکت است . البته تمام فرایند 
ها در طول مسیر خود نیازمند بهره گرفتن از تجربیات 
خود و دیگران و تطبیق آن تجربیات با سایر پیشرفتهای 
علمی و اجتماعی بشر میباشند . از این رو توجه به یک 
نکته را به منظور استفاده در نمایشگاه آتی توسط برگزار 

کننده و هنرمندان و هر چه بالا بردن سطح نمایشگاه 
بواســطه ی آثاری برخوردار تر از تجربیات روز، به این 

کارآمدی ضروری می نماید.
دليل انتخــاب طبيعت و معماری  به عنوان موضوع 
نمایشگاه ، جامعه گسترده ايست كه با اين موضوع 
ســروكار دارند و قطعا این انتخاب قشــر بزرگي را 
تحت پوشش قرار مي دهد. سينماگران و عكاساني 
كه دوســت دارند از زيبايي ايــران لحظاتي را ثبت 
كننــد.... انتخاب اين حوزه با عنوان كي زبان گويا از 
زيبايي هاي كشــورمان با همفكري كه با اهالي آن 

صورت گرفت به وقوع پيوست.
ارائه مجموعه عكس هاي منتخب طبیعت و معماری  
در فســتيوال هاي خارجي و بازارهاي بين المللي به 

عنوان كي كالاي فرهنگي فاخر عمل خواهد کرد و 
در اكثر فستيوال هاي خارجي همين رويارويي آنها 
با عكس و هنر عكاسي ايران موجبات دگرگوني تصور 

ذهني شان از ايران را فراهم خواهد آورد.
در پایان، بار دیگر به مسئولان پیدا و پنهان برگزاری 
نمایشگاه تبریک و خسته نباشید می گوییم و امید آنکه 
در سالیان آینده رشد صد در صدی این رویداد در ابعاد 
بین المللی را شاهد و نظاره گر باشیم. فقط با همراهی و 
همدلی و اتکا داشتن به امکانات خود می توانیم به دور از 

نگاه های بزک کرده، جامعه ای سالم بسازیم.
با تشکر
فرزین خلجی، سعید باریکانی و علی اکبری
مشاور هیأت انتخاب: ساسان فرهادپور

انسل آدامز
ما از طریق عکسی که با دوربین مان می گیریم، می توانیم به تمام کتاب هایی که خوانده اند، 
تمام موسیقی هایی که تا امروز شنیده اند و تمام عشق ها و علاقه هایی که بین شان وجود 

داشته است، دست یابیم. ) یعنی عکاسی هنر مردم شناسی و در میان مردم بودن است(.

ادوارد وستون
ترکیب بندی خوب، فقط از طریق »دید قوی« حاصل می شود.

هنری کارتیه برسون
برای عکاس شدن، کافی است ۱۰۰۰۰ عکس بد بگیرید.

بیانیه هیأت انتخاب سومین نمایشگاه گروهی عکس »مهندسان عکاس«

جمله تصویرات عکس آب جوست 
           چون بمالی چشم خود ،خود جمله اوست 

پهندشت وسیع و بیکران ایران زمین، آتوربان مردمانی است  از جنس 
عشق با تاری از مهربانی و پودی از آگاهی. سرزمینی با تکثر در همه 
انواع. قومیت، آب وهوا، زبان، فرهنگ، آداب و رســوم، سنن و مذهب، 
دین و آئین و بســیاری دیگر، خاصه میــراث فرهنگی و جاذبه های 
گردشگری. زیر بنا و رکن اساسی هر سرزمینی در فرهنگ آن متبلور 
است. زمانی که بی کرانگی زمان را، به دیگر سخن، تاریخ  مدون، هویت 
و ریشــه های عظیم را، در چنین حجم انبوهی ضرب می نمائیم، نام 
ایران بزرگ و میراث فرهنگی اش بر تارک بســیاری از نام های دیگر 

می درخشد.
سرزمین، همچون مهر مادری مخملین است و لطیف و ناکرانمند. بودن 
و سُــهش آگاهانه آن، حس و طراوتی عمیق و عظیم را به هزار توی 
وجودی آدمی  می کشاند. این رخداد و رخنمون عظیم، هنگامی که در 
تکثر اقوام، آب و هوا، فرهنگ، آداب و رسوم و آئین ها  آمیخته می شود، 
عمق و ژرفایی بسیار ارزشمند و نهادینه را پیدا می کند؛ و آنچه که در 
اندیشه های آدمیان یک سرزمین جاریست، ریشه در این کنشگری ها 
دارد. امروزه مرزها، بسان روزگاران قدیم نیستند و چه بسا مرزها دیگر 
جغرافیایی محسوب نمی شوند و شاید تعریف آن  بسیار تغییر کرده  
باشد. فلسفه، هست و بود زیست انسان است و فرهنگ که در متن و 
ضمیر آن نهفته اســت، نوع کنشگری در پی آن فلسفه را می نمایاند 
و شــاید به همین دلیل است که امروزه، تغییرات عظیم اندیشه را در 

جهان، بیش از پیش شاهدیم. 
نگرش های گوناگون و تکثر در جاری ســاختن فرهنگ، باعث شده 
مرزها از حدود و جغرافیایی رخت بر بســته و در برابر منظر چشمان 
انسانها، به تجلی بنشیند و در این میان تصویرگری، جایگاهی بسیار 

ارزشمند دارد؛ و به مدد گذر نور از درون جعبه ای تاریک، هنگامه ای 
از نور و رنگ ومفهوم شکل می گیرد و خورشیدی متولد می شود که 
شــورانگیز است و خیالی. رؤیاها می آفریند وکنشگری آغاز می شود. 
تصاویری بدیع، دلفریب، مخملین و ورمه گونه، به جهان ارزشها جاری 
می شود. پهندشت بزرگ ایران عزیز ، خاستگاه چنین فرآیندهایی است 
و در این میان، میان حجم انبوهی تلاطم های روزگار، گروهی همدل، 
عاشق و آگاه، بر این پیمانند تا برگ برگ و لحظه لحظه این رقصارقص 
مخملین و اهورایی را در منظر چشمان شما خوبان، به تصویر بکشند. 
تا باشدکه فرهنگ پویا و پایای این بیکران عظیم، مانا باشد و جاودان. 

گهر بي‌هنر زار و خوارست و سست
              به فرهنگ باشد روان تندرست

و به راز بارآوری ابدی عناصر می اندیشیم. عناصری برخواسته از متن و 
در متن و بر چشمان مشتاق و آگاه عکاسان فرض است تا این عناصر 
را به مدد هنر برخواســته از فلسفه و جهان بینی خود، هویدا سازند. 
باشد که ریشه های فرهنگ، بلورین تر شود و نام و  عظمت ایران، این 

سرزمین مهر، در هزاران نقش جلوه گری نماید .
بی شــک آن چــه از درون دل می گذرد، توأم با آگاهی اســت و در 
تاریکخانه دوربین جلوه گر می شود، می تواند نگارگری های بدیعی را 
در ذهن مخاطبان خود جاری سازد. تصاویری بدیع و دلفریب که حاصل 
نگاه دقیق و مهندسی گونه انسان هایی است که از شکل هاگذشته اند 
و به فرم ها دل بسته اند و در این میان، پرداختن به محتوا را سرلوحه 
اندیشه هایشــان قرار داده اند. برای آفرینش چنین تصاویری، سفر، 
نقطه آغاز اســت و انجام. رفتن به نقاط گوناگون، در ساعت ها، روزها 
و فصول و سالهای مختلف. اینک که در آستانه سال نو و نوروز نوینی 
هستیم، این تب و تاب و رقصارقص اندیشه، حس و حالی دو چندان 
را می یابد. همه جای این ســرزمین ویژگی های منحصر بفردی دارد 
که نگاه جستجوگر را طلب می کند. کوه، جنگل، دشت، صحرا، دریا و 
اقلیم های متفاوت همه و همه پذیرای اندیشه ها و نگاه های خردورزی 
اســت که این شــور را به عمل درآورد. آری، زمان جاریست و ما در 
برابر آن پاسخگوئیم. نگاه ویژه هنرمندان مهندس، در پی پاسخگویی 
به زمان پرســش گر، عشق های رنگین و شورانگیزی را بوجود آورده 

اســت و اینک در منظر چشمان شما خوبان، جلوه گر است. چرا که 
تنها رویکرد نگاه یک مهندس، در شغل و کار به ظاهر سخت و صعب 
و صُلبش خلاصه  نمی شود؛ نمی تواند از طبیعت و اندرونه آن یاری 
نگرفته باشد و لحظات مراقبه و کنکاشی درونی را طی نکرده باشد و 
توانایی خلق و آفرینشگری را بدست آورده باشد. طبیعت همواره مظهر 
جلوه گری هایی بی حد وحصر است. آنچه که در مباحث علمی تر، به 
عنوان سبک شناخته می شود؛ که معمولاً دو کارکرد عمده دارد. ارجاع 
به شکل یا طرح چیزی و یا اشاره به چگونگی انجام کاری یا روی دادن 
حالتی . در واقع ، کنشگری روی شکل و تنوع آن ، محتوایی ارزشمند 
را سبب ساز می شود و سبک یا طرزهای مختلف جلوه گر می شود. 
نگاه خردورز و اندیشمندانه مهندس هنرمند، در پی واکاوی درون است 
برای آفرینشگری و پرداخت خردورزانه سبک؛ و در این حالت، دیگر 
زمان ناکرانمند می شود. ارائه نظر و رسیدن به منظری دیالکتیک، نقطه 
عزیمتی در نگریســتن و دیدن دارد. خیره شدن و ثبت در پی آن، در 
یک هم آغوشی وهم آوایی با عناصر پیش رو، فرم را به رقص درآورده 
و بر چشمان بینندگان بعدی که در زمانهای مختلف به آن می نگرند، 
محملی از محتوا و ســبک را به همراه می آورد. در واقع مهندس، با 
ارائه راه کارهای مناســب و با تکیه بر دانــش و تکنیک آموخته، در 
ناخودآگاه بیدار، فعال و پویایش، مجموعه ای از نظام نشــانگان را، در 
محــدوده ناکرانمند تصویرش می گنجاند، که نهایت مقصد و پویش 
در آن نهفته وآشکار است. مهندس هنرمند، کاری می کند بیننده ، از 
نظام نشانگان شکل گرفته، لذتی آگاهانه را کسب کند و در پی آن و 
در درونش، نشانه ای پویا را حس نماید که در نهایت از حجم آشوب 
ناک نامتعادل جهان کاســته؛ در نتیجه از حجم بی نظمی دنیا  می 
کاهد. این جاست که جهان ارزشها، پدیدار می شود و زمان ناکرانمند 
و نامیرا و نور دوباره متولد می شود؛ در اثر و خلقی جدید. و در اندیشه 
های متکثر، مکان و زمان، سوژه و ابژه، تعاملی نهادینه می یابند. از این 
روست که تصویرگری آگاهانه می تواند چنین ترنمی هزار دستان وش 

را در جهان ارزشها جاری سازد. 
پرده هایی که در منظر چشمان شما خوبان به تصویر در آمده، حاصل 
وردش های ورمه گونه ای از جنس اندیشــه و از خیل بیکران تصاویر 
بدیع و دلفریب این سرزمین بزرگ است. آنچه دیده شده، حسی را در 
خود نهفته دارد که آن زمان گذشته قطع شده و به اکنون در آمده را، 

اینک شما مهربانان نظاره گر هستید.
این طبیعت، به راستی در هر کنج و منظرش ، صدها جلوه گری دارد. 
رنگارنگ ، تضادگونه ، بدیع و تفکر برانگیز. وه چه هستی شگفتی است 

آدمیزاد. اویی که به سوی معبد بزرگ خورشید هماره در پویشی است، 
پویا.

بی شک راز وارگی جهان را و رازگونگی سرزمین را ، انتهایی نیست  . 
و هستی شگفت آور است . و انسان بسته ایست در میان . آگاه و دل 
آگاه . از جنس اندیشــه و از خیل بیکران عاشقان و بینندگان تصاویر 

بدیع و دلفریب . 
رابطه ای عمیق میان هنر و دیدن وجود دارد. دیدن، فرآیندی اســت 
برای دگردیسی وجود، در ترنمی مخملین بنام هنر. تصویرگری، گذر 
نور است برای رخنمونی بنام هنر. نه برای خود.  بلکه برای کاستن از 
حجم بی نظمی های جهان و طبیعت و میراث یک سرزمین. در این 
میان، غمازی هایی دارد، بی حد و حصر. هزارتوی وجودی و ســاحت 
مخملین روح آدمی، همواره بــرای دیدن و آفرینش گری در تلاطم 

است. 
امید آنکه با یاری شما عزیزان و هنرورزان گرامی در مسیری این چنین 

مخملین و ارزشی بتوانیم موثرتر باشیم.
سرزمین، همچون مهر مادری، مخملین است و لطیف و بی پایان.

برتن البرز، خلعت هنر دوخته شد

حرف از اســتان البرز اســت با پتانســیل بالای هنری و حضور صدها 
هنرمندی که در کسوت های متفاوت و این بار در قالب جامعه مهندسین 
کرج، با ذوقی هنری، دیدی مهندســی و نگاهی فلســفی در خلق آثار 
عکاســی ممتاز شده اند و بر تن ایران کوچک، هنرمندانه خلعت ذوق و 

هنر را دوخته اند.
پرواضح است که غالب اکثریت عکاسان با اهدافی چون؛ ارتقاء سطح کمیّ و 
کیفی دانش عکاسی، شکار بهترین لحظه ها در گذر زمان و حفظ و ضبط 
آن در تاریخ، ثبت بهترین عکس ها در حافظه دوربین و ذهن بیننده و ایجاد 
ارتباط  و انعکاس میان تصویر و مردم، همه تن چشم می شوند؛ وقتی نام 
عکاس را در جریده زندگی بر خویش می نهند و تکلیف هنر عکاسی را بر 

دوش می گذارند.
عکاســان البرز با هویت های ماندگار و قدم ثابتــی که در حافظه البرز و 
البرزی ها بر جای گذاشته اند، رسالت سنگینی بر دوش دارند و صد البته 
برایــن مهم، واقفیم که به خوبی می توانند از پــس آن برآمده، در خالق 
شدن تصاویری بکر، ماندگار شوند؛ اما جا دارد به تمام هنردوستان البرزی، 
علی الخصوص عکاســان ایران کوچک، یادآور شــویم که در تمام عرصه 
هنرعکاســی با چالش های پیش رو، در ترویج این هنر، وزرات فرهنگ و 
ارشاد اسلامی را دوشادوش خود حس کنند و به حمایت و همکاری اداره با 

رسانه ها و هنرمندان، لحظه ای شک نکنند.
در پايان، بازتابِ تمام حرف هایم را در این ســطر می گنجانم که؛ اینگونه 
می گویند: کیفیت عکس، بیش‌تر به لنز بستگی دارد تا دوربین؛ اما اجازه 
دهید بدون تردید بگویم: کیفیت عکس به نگاه و حس عکاس بستگی دارد؛ 

نه قاب دوربین و کادر عکس و لنز و ...
آرزو می کنم تمام هنرمندان و هنردوستان استان البرز، در اعتلاء و بسط 
فرهنگ عکاســی، یکه تــاز میدان بوده و برای تعمیق این هنر ســر از پا 

نشناسند.

توجه به موضوعات نظری پیرامون، 
یکپارچگی اثر حتی قبل از آفرینش 

را فراهم می آورد 

در طول سال های متمادی، عکاسی به پیشرفت های بسیاری دست 
یافتــه و در میــان جنبش های گوناگون اجتماعی، نمایشــگاه های 
متعددی برگزار گردیده و همچنان نیاز به تغییر و تحول در این بستر 
احســاس می شود. تخیل و تصور که ضرورت اولیه عکاسی حرفه ای 
اســت، با ظهور ایده های جدید و دوربین های پیچیده که نمایش و 
تنظیــم تصویر را راحت تر می کند و این بســتر را فراهم می کند تا 
عکاس تمرکزش را بر ســوژه و جزئیاتش بیشتر جمع کند، به قدرت 
مانور بسیار بالایی دست یافته و عینیت گرایی و ذهنیت گرایی را در 

کنار هم قرار داده است.
نمونه های عکاســی عینیت گرا را می توان در گالری ها، نمایشگاه های 
ســالانه و برخی از مجلات مشــاهده کرد. اما تاکید بر ذهن گرایی می 
تواند کاملاً مهیج باشــد. اغلب عکاسی ذهنیت گرا، سبک وار و بر مبنای 
قواعد اســت، که حتی گاهی مبتذل می شود. یکی از اساتید حرفه ای، 
چنین کارهایی را »عکس هایی نســبتاً خوب« نامیده اســت. اما موضع 
عینیت گرایی به مراتب والاتر اســت. شــما باید به تحلیل سوژه خویش 
بپردازید و ارزش ذاتی آن را بررسی کنید. توجه داشته باشید که قضاوت 
چندان به ذهنیت نمی پردازد، بلکه آنچه با آن تفکر خلق می کنید، مهم 
اســت. دو نفر می توانند در یک زمان و مکان دو عکس بگیرند که هیچ 
گونه نقطه ی اشتراکی در تصاویرشان نباشد. در این میان در انتخاب باید 
تشخیص و داوری بی طرفانه صورت بگیرد و نباید به این مفهوم بپردازد که 

عکس چگونه گرفته شده است.
زیباشناســی امری جدانشــدنی از پیکره ی هنر و به خصوص هنرهای 
تجســمی اســت لیکن نگاه مولف در ثبت و خلق آثار و ارجحیت محتوا 
بر فرم یکی از مهم ترین نکاتی است که در تولید آثار هنری همواره باید 
در ذهن هنرمند نقش بسته باشد. تاملی در آثار تولیدی بیشتر هنرمندان 
جوان به ویژه آن دســته از هنرمندانی که به تازگی تحصیلات آکادمیک 
خود را به اتمام رســانیده اند این واقعیت را به روشــن می کند که جمع 
کثیری از هنرمندان ما در پی یک دوره ی آموزشــی موتاه یا بلند مدت، 
به شــدت تحت تاثیر فرم و ابزارها قرار گرفته و به همان اندازه از محتوا و 

اهمیت آن در تولید آثار هنری فاصله می گیرند.
هنگام عکاســی از یک بنا و معماری علاوه بر داشــتن کل بنا در کادر 
می توانید از جزئیات مثل بخش کوچکی از ساختار عکاسی کنید. این 
نگرش در فضاهای مدرن معماری بســیار با ارزش اســت به خصوص 
در فضاهایی که از خطوط قوی و هندســی استفاده شده است. اینجا 
همان جایی است که نگاه مولف و تاکید بر محتوا می تواند بر چگونگی 
تولید اثر تاثیر بســیار بالایی بگذارد. این روزها کم هستند محافلی که 
رویکردهای نظری حوزه هنرهای تجســمی و جریان های آن را مورد 

بررسی قرار دهند.
اما از سوی دیگر نباید فراموش کرد حجم بزرگ تری از آثار تجسمی که در 
کشورمان آفریده می شود با کمی اغراق، آگاهانه یا ناآگاهانه خالی از رویکرد 
مشخصی در آفرینش شان هستند، به طوری که رویکرد یکپارچه به اثر 
هنری در اقلیتی از هنرمندان تجسمی که اغلب برخاسته از نگاه آکادمیک 

به این مقولات است، خلاصه شده است.
این مهم گذشته از برجاگذاشــتن اثرات نامطلوب دیگر ابتدا موجب 
اختلال در روند به ثمررسیدن خود آثار تجسمی است. به این ترتیب، 
توجه به موضوعات نظری پیرامون آفرینش های تجسمی و بخصوص 
گرایش های متفاوت در رویکردهای پیشــین به مفاهیم بنیادی آن 
حوزه می تواند موجبات یکپارچگی اثر حتی قبل از آفرینشش را فراهم 
آورد؛ چه ایــن که قبول نکنیم این بخش نیز خود جزئی از آفرینش 
محســوب شــود که تحلیل این موضوع خود یادداشت جداگانه ای 

می طلبد.

مهدی  ابدالی

مشاور مدیر کل و رئیس اداره مدیر فرهنگ و 
ارشاد اسلامی شهرستان کرج

حسین بهزادی فر 

معاون فرهنگی هنری حوزه هنری استان البرز 
و دبیر جشنواره تئاتر تک طنز البرز

کاوه فرزانه

مدرس عکاسی

سخن بزرگان

  یادداشت
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ویژه سومین دوره
نمایشگاه  عکس

 » مهندسان عکاس «

اسامی شرکت کنندگان در نمایشگاه

شکستن مرز مهندسی و هنر

از نقطه تلاقی فیزیک و شیمی بود که عکاسی متولد شد، زمانی که عکاسی 
و عکس گرفتن پدیده ای دور از ذهن می نمود، دانشمندان توانستند به 
خلق تصاویر در اتاقک تاریک دست بیابند، و از اینجا بود که دوربین عکاسی 

اختراع شد.
ساختمان دوربین عکاسی حاصل از یک ساختار منظم مهندسی شده و با 
محاسبات دقیق بود که بیشتر رویکرد صنعتی بودن این وسیله را به نمایش 
می گذاشت و در همان ابتدای تاریخ عکاسی بود که بحثی در گرفت و آن  
مطرح شــدن این سوال بود که آیا عکاسی هنر است؟ این سوالی بود که 
ســالها باعث چالشی در عکاسی بود و بیشتر عکاسی را به عنوان صنعت 

می شناختند تا هنر.
زمانی بود که نقاشــان، عکاسی را بیان مو به موی واقعیت می دانستند 
و بیان می کردند که عکاســان هیچ کار هنرمندانه ای انجام نمی دهند. 
این جا بود که  ادوارد وســتون، عــکاس آمریکایی، با عکس هایی که از 
میوه ها و اشیاء مانند فلفل وکلم گرفت، نگاه نوینی را رقم زد که باعث شد 
مخاطب اثر در نگاه اول به عکس، دیگر خود شئ را نبیند و به چیزی که 
از این تصاویر در ذهن متبادر می شود، اندیشه نماید. گویی برای وستون، 
اشیائی که در تجارب روزمره به کار می رفت به صورت پیکره هایی زنده 
و اندامــوار در آمده بود. یعنی فرم هایی که هم بیان و هم دلیل زندگی 

درونی اشیاء بود.
قدرت بصری وجدآور کار وستون، محصول دستاورد عمیق تری است: او 
چشمانش را از توقع و گمان قراردادی و مرسوم رها کرد و به آنها آموخت  
تا بیان نیت و مفهومی راکه در فرم طبیعی وجود دارند، ببیند. عکس های 
فلفل ادوارد وستون مرزی را در عکاسی شکست و آن مرزی بود که عکاسی 

را صرفا یک صنعت و یا کار مکانیکی می دانست.
زمانی که باور صنعتی بودن عمل عکاســی با نگاه نوین ادوارد وستون و 
عکاسان هنرمند آن دوره شکســته شد، نقطه عطفی بود که عکاسی از  
خطوط صنعتی بودن عبور کرده و به  هنر تبدیل شــده بود. مرزی بین 
مهندسی صنعتی و هنر که فقط به اندازه یک نگاه نوین شکسته و باعث 
خلاقیت و ایجاد آثاری هنرمندانه از ســوی عکاسان بزرگ شد و این بار 
بعد از گذشــت سالها از تولد عکاسی، یک بار دیگر مهندسان استان البرز 
با نگاه خلاقانه خود مرزهای بین علوم مهندسی و هنر را با نگاه عکاسانه 
خود شکســته و ما را به آنسوی دنیای  شلوغ و پرهیاهوی ماشین و آهن 
و سیمان و بتون، تحت عنوان سومین نمایشگاه عکس مهندسان عکاس 
می برند و اینجانب امیدوارم که چنین فعالیتهای خوب و خودجوشی از 
طرف مسئولان حمایت شده، تا تبدیل به یک حرکت کشوری و یا جهانی 

شود. ان شاا... 
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دیافراگم چیست

دیافراگم )Aperture( روزنه ای اســت جهــت تنظیم میزان نور عبوری 
از داخل لنز جهت رســیدن به سنسور دوربین که از کنارهم قرار گرفتن 
تعدادی تیغه فلزی شبیه به مردمک چشم تشکیل شده است. تعداد این 
تیغه ها در اکثر لنز های بازار مابین 6 تا 9 تیغه می باشد. با باز و بسته شدن 
این تیغه ها میزان نور ورودی به سنسور تنظیم میشود. بدین صورت که در 
نور شــدید این تیغه ها بسته شده وروزنه کوچک میشود و اجازه عبور نور 
کمتری را میدهد و در نور کم  باز میشود و نور بیشتری به سنسور میرسد .

میزان باز بودن این روزنه توسط عددهایی استاندارد و از پیش تعریف شده 
تعیین میگردد گام های کامل اعداد دیافراگم در عکاسی به صورت روبرو 
می‌باشــد :  1.2 – 1.4 – 2 – 2.8 – 4 – 5.6 – 8 – 11 – 16 – 22 – 

  45 – 32
این نکته را مد نظر داشــته باشید که اندازه دیافراگم  در لنز های مختلف 
اندازه های مختلفی دارد . مثلا دیافراگم 8 یک لنز 50 میلیمتر معادل 6.25 
اســت اما همین دیافراگم در یک لنز 300 میلیمتر معادل 37.5 میلیمتر 

است. البته این نکته در لنزهای غیر معتبر شاید زیاد رعایت نشود.

از فرمول زیر می توان اندازه روزنه دیافراگم را به دست آورد:
در دوربین های فول فریم:   اندازه = دیافراگم / فاصله کانونی

در دوربین های کراپ قبل از تقسیم کردن فاصله کانونی رو در 1.6 ضرب 
می کنیم.

مشــخصات فنی لنز ها اکثرا در روی دهانه لنــز های فیکس به صورت 
F1:1.4 50  که 1.4 بازترین اندازه دیافراگم در حالت 50 میلیمتر است. 
و در لنز هــای زوم این عدد به صورت F1:1.4-5.6 75-300  که در این 
حالت 1.4 بازترین انــدازه دیافراگم در حالت 75 میلیمتر و 5.6 بازترین 

حالت دیافراگم در حالت 300 میلیمتر است.
با باز و بســته کردن این روزنه علاوه بر تنظیم میزان نور ورودی به درون 
دوربین عمق میــدان نیز تغییر پیدا خواهد کرد. هرچــه عدد دیافراگم، 
کوچکتر باشد عمق میدان کمتر خواهد بود. به طور مثال ، عمق میدان با 
f/22 بسیار بیشتر از عمق میدان با f/2.8 خواهد بود. منظور از عمق میدان، 
فوکوس بودن قســمتهای مختلفی از سوژه است که در فاصله متفاوتی از 
دوربین قرار دارند. هرگاه علاوه بر سوژه اصلی ، اجزائ دیگری از عکس که 
در جلو و یا عقب سوژه قراردارن فوکوس باشند گفته میشود عمق میدان 
عکس زیاد است و هرگاه فقط سوژه اصلی در فوکوس باشد و اجزای جلو 
و پشــت سوژه خارج از فوکوس باشند، آن عکس عمق میدان کمی دارد. 
عمق میدان زیاد برای عکاسی از مناظر و عمق میدان کم برای شرایطی که 
تمایل به جداسازی سوژه از پس زمینه را داریم مثلا عکاسی چهره، حیوانات 

و غیره کاربرد دارد.
عرفان زندی
دانشکده پیک وان

جعفر نصیرزاده

منتقد و مدرس نقد عکس

نام و نام خانوادگی
حضور در دوره های

نام و نام خانوادگی
حضور در دوره های

نام و نام خانوادگی
حضور در دوره های

سومدوماولسومدوماولسومدوماول

llکیانا کیالیlمحمدرضا درگاهی پورlمُنا احمدی 
lنازیلا محمدیlسیاوش درودیانlمحمد اسکندری 

lعلی اکبر مهدی زادهll نوشین رضاییlساسان اصلانی 
lllآرش مهدویlمحمد روستا آزادlعلی اکبری 

lکوکب میرزاییlندا روشناسان lسهیل ایزدیار 
lسید رضا میرحسینیllسپیده صفایی رضاییlllسعید باریکانی

lبهداد نالتیlمیثم طیبی lllسید حسین بزازیان
lllپیمان هاشم زادهlllپیمان علی نیا lفرزانه پارسی نژاد 

lllسعید یادگاریllکاوه فرزانهllسیامک ثابت
lفرزانه یوسف زادهlمژگان قاسمیlمینا چراغی 

lllحمیدرضا قدس lفرزین خلجی 
lllرهبر کوهی lرهام دارابی 

آیا تا بحال این مثل قدیمی را شنیده اید که »اگر عکس هایتان 
به اندازه کافی خوب باشد، به اندازه کافی نزدیک نیستید«؟ امروز 
می خواهیم واقعاً به عکاسی نزدیک از موضوعات کوچک نزدیک 
شویم. عکاسی نزدیک از موضوعات کوچک عکاسی نمای نزدیک 
است، که معمولاً روی قســمت های کوچک تمرکز می کند. در 
اینجا پنج نکته درباره عکاسی نزدیک از موضوعات کوچک ارائه 

می دهیم.

1 - تجهیزات درست را انتخاب کنید
عکاســی نزدیک از موضوعات کوچک به کمی تجهیــزات نیاز دارد، 
بخصــوص یک لنز نزدیک از موضوعــات کوچک و فیلترهای نمای 
نزدیک. دراین زمینه عکاسی اگر تجهیزات بهتری داشته باشید شانس 
بیش تــری برای گرفتن عکس های بهتر داریــد. بنابراین بیایید به 
تجهیزات اصلی که تجربه عکاسی نزدیک از موضوعات کوچک را بهتر 

می کند نگاه سریعی بیندازیم.
- دوربین DSLR یا دوربین فشــرده با کارآیی نزدیک از موضوعات 

کوچک.
- لنزهای نزدیک از موضوعات کوچــک )Macro lens( )در صورت 

)DSLR استفاده از
- سه پایه

- فلاش )در صورت امکان خارجی(
- رفلکتور

)Live View( نمای زنده
طی چند ســال گذشــته، یک عملیات نمای زنــده تقریباً در همه 
دوربیــن های دیجیتال وجــود دارد که هنگام عکاســی نزدیک از 
موضوعات کوچک فوق العاده مفید است. هرگز نمی دانید سوژه تان 
قرار است کجا باشد. شما باید بتوانید از چیزی خیلی نزدیک به زمین 

عکس بگیرید و در این حالت ممکن است دسترسی به نمایاب فایده ای 
نداشــته باشد. روشن کردن نمای زنده راحت است و لازم نیست خم 

شوید و کمرتان اذیت شود.
در بیش تر دوربین های DSLR جدید صفحه نمایش بزرگ تر است و 
روی صفحه نمایش خیلی راحت تر از نمایاب می توانید بفهمید تصویر 
 G12 و Canon 60D چقدر واضح و شفاف است. دوربین هایی مثل
نیز صفحه نمایش های متحرک دارند که می توانید آن ها را برگردانید 
و به اطراف بچرخانید. این صفحه نمایش ها هنگام عکسبرداری از زاویه 

های غیر عادی بسیار مفیدند.

 Macro( 2 - حالت عکاســی نزدیک از موضوعات کوچک
)mode

فشرده: کاربــران دوربین های فشــرده باید به سراغ حالت عکاسی 
نزدیک از موضوعات کوچک بروند. پیدا کردن حالت عکاسی نزدیک 
از موضوعات کوچک آسان است چرا که معمولاً با لوگوی گل کوچکی 

مشخص شده است.
در حالت عکاسی نزدیک از موضوعات کوچک می توانید به سوژه تان 
خیلی نزدیک شوید و همچنین به دوربین بگویید دریچه دیافراگم را 

بیش تر باز کند، بک گراند را تار کند و سوژه را در کانون قرار دهد.
DSLR:  کاربران DSLR در دوربین های ابتدایی نیز حالت عکاسی 
نزدیــک از موضوعات کوچــک را دارند، اما مــن توصیه می کنم از 
حالت های دســتی اســتفاده کنند زیرا آزادی عمل بیش تری برای 

عکاسی نزدیک از موضوعات کوچک می دهند.
درشــت نمایی یک لنز مایکرو مناســب 1:1 )اندازه واقعی( است. اما 
درشــت نمایی بیش تر لنزهای دیگر فقط 1:2 )نصف اندازه واقعی( 
اســت، در این لنزها می توانید لوگوی گل کوچک با جزئیاتی درباره 
حداقل فاصله کانونی را پیدا کنید. مثلاً لنز کیت من 28/0متر یا 9/0 
فوت اســت. عدد را پیدا کنید و آن را بخاطر بسپارید زیرا اگر جلوتر 

بروید نمی توانید خیلی خوب فوکوس کنید.

3. از سه پایه استفاده کنید
مشکل بدیهی در عکاسی نمای نزدیک لرزش دوربین است، بنابراین 
بهتر اســت از سه پایه استفاده کنید چون امکان عکس های مات را 
کاهش می دهد و به شما اجازه می دهد بدون از دست دادن ترکیب 

بندی تان تنظیمات مختلف را انجام دهید.
علاوه بر اســتفاده از سه پایه، استفاده از سرعت شاتر بالا و همچنین 
cable release نیز به کاهش لرزش دوربین کمک می کند. اگر نمی 
توانید یک سه پایه بزرگ را این طرف و آن طرف ببرید پس می توانید 
از یک ســه پایه “Digi Table Top Tripod” استفاده کنید. اما اگر از 
دوربین فشــرده استفاده می کنید می توانید از یک سه پایه کوچک 
 Gorillapod استفاده کنید. همچنین سه پایه موردعلاقه من یعنی

را فراموش نکنید.

4. دریچه دیافراگم
همان طور که قبلاً گفته شــد هنگام عکاسی نزدیک از موضوعات 
کوچک دریچه دیافراگم خیلی فرق می کند. در بیش تر دوربین های 
فشرده نمی توانید در حالت عکاسی نزدیک از موضوعات کوچک 
دریچه دیافراگم را تغییر دهید. اما در صورت اســتفاده از دوربین 
SLR انتخاب یــک دریچه دیافراگم بزرگ تر )عدد کوچک( را به 

شــما توصیه می کنم تا عمق زمینه کم مطلوبی بدست آورید. در 
بیش تر ماکرو لنزها دریچه دیافراگم حدود F2.8 قابل قبول است.

5. از فلاش استفاده کنید
سایه ها بدترین کابوس کسانی است که در زمینه عکاسی نزدیک از 
موضوعات کوچک کار می کنند، بنابراین فلاش خیلی مهم است. اگر 
دوربین DSLR دارید و می توانید از پس یک فلاش خارجی برآیید 
پس شانس زیادی دارید چون می توانید آزادانه سوژه را از هر زاویه ای 
که دلتان می خواهد روشــن کنید. اما اگر ازفلاش توکار استفاده می 
کنید پس توصیه می کنم حدود ظهر با استفاده از فلاش توکار دوربین 
 )diffuser( عکس بگیرید. همچنین می توانید از یک منتشر کننده نور
نیز استفاده کنید تا نور شدید فلاش غیر طبیعی بنظر نرسد. بر خلاف 
تصورتان، اگر منبع نور بزرگ تر از ســوژه باشد )مثلاً سری فلاش در 
مقایسه با یک حشره کوچک یا softbox بزرگ در مقایسه با صورت 
یک شــخص(، هرچه منبع نور به سوژه نزدیک تر باشد نور ملایم تر 
می شــود. اما در مورد عکاسی نزدیک از موضوعات کوچک، نزدیکی 
فلاش باعث مشــکلات زیادی در رابطه بــا نوردهی بیش از حد می 
شود. فلاشی که مستقیماً از یک فوت روی سوژه تنظیم شده حتی با 
کم ترین قدرت ممکن است در f/22 خیلی روشن باشد. یک منتشر 
کننده به حل این مشکل کمک می کند. رفلکتور نیز به روشن شدن 

صحنه کمک می کند.

           نکته سریع برای عکاسی نزدیک
از موضوعات کوچک

الیوت پورتر
شما با تمرین، دیدن را می آموزید. مانند تنیس بازی که با هر بازی، در مهارت ش بهتر می 
شود. بعد از آن می آموزید که به اطراف تان دقیق تر نگاه کنید. هرچه بیشتر عکس ببینید 

به بایدها و نبایدهای عکاسی پی خواهید برد. شما مجبور به انجام دیدن هستید.

Gallen Rowell
شما فقط یک طلوع و غروب آفتاب را در یک روز، شاهد هستید. هیچ روزی مثل امروز نیست. 
ممکن است دیگر چنین طلوع و غروبی را در این سیاره شبیه امروز، نیابید. یک عکاس خوب 

با علم ریاضی سر و کار دارد و احتمالات را هدر نمی دهد و فرصت را در می یابد.
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هفته نامه هنری - ورزشی البرز

مشکلات و اشتباهات مشخصی در عکاسی وجود دارند که معمولا 
نه تنها برای عکاسان تازه کار، بلکه گاهی برای عکاسان باتجربه نیز 
رخ می دهند. خبر خوب این است که می توانید با اندکی بیشتر 

دانستن در موردشان از آن ها جلوگیری کنید.

۱ - عکس های مات

رایج‌ترین گلایه عکاسان آماتور، تار شدن عکس آنها است. پاسخ ساده‌ای 
به این مشکل وجود دارد: معمولا نور کافی به حسگر دوربین نمی‌رسد در 
نتیجه دوربین برای ثبت یک تصویر واضح یا شارپ به زحمت می‌افتد. 
راه‌های مختلفی برای حل این مشکل وجود دارد، مثل استفاده از سه 
پایه یا تک پایه )داشــتنش در شرایط کم نور ضروری است(، انتخاب 
تنظیمات ISO بالاتر برای سرعت بیشتر شاتر یا استفاده از فلاش برای 

ثابت کردن هرگونه حرکت در عکس.

۲ - تضاد زیاد

تصویری که تضاد یا کنتراســت زیادی دارد یعنی عکســی که بین 
نواحی روشــن )پرنور( و تاریک آن )مثل سایه( تمایز زیادی وجود 
دارد. این مشکل در روزهای آفتابی به وفور دیده می‌‌شود. برای حذف 
نواحی ســایه‌دار از فلاش اســتفاده کنید و یک یا دو پله نوردهی را 
کمتر کنید و ببینید در نتیجه کار شــما چه تغییری در مقایسه با 
حالت قبل کرده است. اگر نمی دانید نوردهی چیست یا می خواهید 
در مورد آن بیشتر بدانید این مطلب که به تعریف نوردهی می پردازد 

را مطالعــه نمایید. درک نوردهی – همــراه با توضیح ISO، دریچه 
دیافراگم و سرعت شاتر

3 - چشم قرمز

علیرغم این که چشــم قرمز را می‌توان به سادگی و با استفاده از یک 
نرم افزار ویرایش عکس مثل فتوشــاپ اصلاح کرد، اما پیشگیری از 
رخ دادن آن در همان ابتدای عکس گرفتن بهتر اســت. چشم قرمز 
زمانی رخ می‌دهد که افراد با چشــم روشــن جلوی فلاش دوربین 
قرار می‌گیرند و شبکیه چشــم نور فلاش را بازمی‌گرداند. می‌توانید 
با استفاده نکردن از فلاش درونی دوربین تا جای ممکن، از بروز این 
پدیده جلوگیری کنید. بسیاری از دوربین‌ها نیز حالت حذف قرمزی 
چشم خودکار دارند؛ از آن استفاده کنید. تکنیک دیگر قابل استفاده 
این است که به سوژه بگویید به جایی غیر از لنز دوربین نگاه کند تا 
بازتاب نور در چشــمش در لنز نیافتد. آخرین روش هم این است که 
اگر بتوان اتاق را کمی روشــن‌تر کرد، مردمک چشم به دلیل وجود 
نور بیشتر در محیط تنگ تر خواهد شد. اگر چه این روش در بیشتر 

مواقع عملی نیست.

۴ - مغایرت رنگی

مغایرت رنگی یا بهم ریختگی رنگ‌ها نیز مشــکل رایج و معروفی در 
عکاسی دیجیتال اســت. در عکاسی دیجیتال می‌توانیم از تنظیمات 
تعادل رنــگ ســفید )WB – White balance( برای مقابله با این 
مشکل استفاده کنیم. حالت خودکار یا تنظیمات WB بهینه را برای 

این حالات انتخاب کنید. به عنوان مثال تصاویر داخل خانه معمولا به 
نارنجی می‌گرایند چراکه لامپ حبابی تنگستن گرما یا نور نارجی رنگ 
ساتع می کند. تنظیم تنگستن )tungsten( در این مثال با اضافه کردن 

نور آبی باعث توازن رنگ ها در عکس می شود.

5 - کمتر، بهتر است

هنگام کادربندی و ترکیب چینی عکس، می‌خواهیم چیز جالبی را ایجاد 
کنیم که به چشم خوش‌آیند باشد اما در عین حال چیز هایی که حواس 
مخاطــب را پرت می‌کنند، در عکس قرار نگیرند. در حالت عادی یک 
نقطه کانونی کافی است. اگر نقطه کانونی را در زمینه داشته باشید و در 
جلوی تصویر مثلا یک صخره موجب پرت شدن حواس بیننده شود، 
بهتر اســت با زوم کردن عکس را کراپ کنید که این شی ناخواسته از 
عکس خارج شود. نکته اصلی داشتن عکسی است که چشم در آن به 

خودی خود به سمت سوژه اصلی برود.

۶ - سوژه دور است

در تمــام عکس هایی که می‌گیریــم، می‌خواهیم چیزی جذاب را 
در کادر قرار دهیم. اگر ســوژه بیش از حد دور باشــد، اثر خاصی 
روی بیننده نخواهد گذاشــت. می‌توانید با اســتفاده از یک لنز تله 
فوتــو )telephoto ( با کیفیت زوم کنید یا می‌توانید عکس را بعدا 
کراپ کنید. به خاطر داشته باشید که تصویر را همواره در بالاترین 
رزولوشن بگیرید وگرنه کراپ کردن عکس موجب کاهش کیفیت 

آن خواهد شد.

۷ - رزولوشن یا وضوح پایین

عکاسی با رزولوشن پایین شما را قادر به ذخیره سازی تعداد بیشتری 
تصویر روی حافظــه جانبی دوربین خواهد کــرد اما این اصلا فکر 
خوبی نیست. اســتفاده از تنظیمات وضوح پایین به معنی از دست 
دادن کیفیت عکس است و شما قادر به چاپ تصاویر در ابعاد بزرگ 
نخواهیــد بود. علاوه بر این هر بار که شــما یک تصویر را به صورت 
JPEG ذخیره می‌کند اندکی کیفیت آن کاهش می‌یابد. اگر از ابتدا 
با فایلی کوچک آغاز کنید، قدرت مانور شما در ویرایش بسیار محدود 
می شــود. به جای این کار کارت حافظه جانبی بیشتری خریداری 
کنید و تصاویر خود را با رزولوشن بالا بگیرید و از عکس‌های با کیفیت 

پایین، دوری بجویید!

۸ - نویز زیاد

نویز دیجیتال مثل دانه هایی اســت که روی نگاتیو یا فیلم تشــکیل 
می شوند. هر چه ISO استفاده شــده در عکاسی بالاتر باشد، میزان 
این نویز نیز بیشتر خواهد بود و در نتیجه هر چه تصویر را بزرگتر کنید 
نویز بیشتری مشــاهده خواهید کرد. عکس هایی که در شب گرفته 
می‌شوند معمولا در معرض نویز هستند چرا که دوربین تلاش می‌کند 
که جزییات عکس را ثبت کند. به منظور کاهش نویز از بالاترین کیفیت 

عکس موجود استفاده کنید، از سه پایه برای عکاسی استفاده کنید و 
پایین‌ترین میزان ISO را بدون تار شدن عکس مورد استفاده قرار دهید.

۹ - عکس های کم نور

یک عکس کم نور، تاریک اســت چــرا که نور کافی در هنگام گرفتن 
عکس به حسگر دوربین نرسیده است. اگر در LCD دوربین دیدید که 
یک تصویر پر از سایه و با نوردهی کم است، سعی کنید دریچه دیافراگم 
را کمی باز تر کنید تا نور بیشتری به داخل آن برسد. همچنین می‌توانید 
نوردهی )EV – Exposure value( دوربین‌های DSLR را تنظیم و 
با انتخاب علامت + نور بیشتری اضافه کنید )افزایش های نیم درجه ای 

را امتحان کنید(.

۱۰ - نوردهی زیادی

اگر عکس شــما بسیار نورانی است و در عوض جزئیات روی آن کمتر 
نمایش داده شــده است، نوردهی زیادی روی آن رخ داده است؛ یعنی 
نور بیشــتر از حد نیاز به حسگر دوربین رسیده است. نوردهی زیادی 
را می‌توان در نور زیاد روز یا در ســوژه‌های رنگ روشن دید. به منظور 
اصلاح این مورد ســعی کنید نوردهــی )EV( را نیم یا یک پله پایین 
بیاورید و ببینید که آیا جزئیات بیشــتری مشــاهده می‌شود یا خیر. 
برای نتایج دقیق تر از نورسنجی نقطه‌ای استفاده کنید – یک ناحیه 

خاکستری متوسط را راهنمای کار آن قرار دهید.

         اشتباه عمده در عکاسی دیجیتال
www.lenzak.com
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